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Peter MOTYCKA

Polskd jazzova scéna bola témou piatich predchddza-
jiicich kapitol, z ktoryich vyplynulo, Ze pre Ceskoslo-
vensko a dalsie krajiny Varsavskej zmluvy pinila od
polovice 50. rokov funkciu ,mosta z izoldcie” do sveta

Jazzu.!

Z pohladu mnohych vychodoeurdpskych kra-
jin sa Polsko dodnes javi ako ,,zasliben4 kraji-
najazzmanov“, kde maju stcasni mladi umel-
ci moznost vyberu z viacerych hudobnych
ucilist a 8kl vyssieho typu so Specializaciou
na jazz a popularnu hudbu, kde je pomerne
rozsiahly pristup k notovym a didaktickym
materidlom v rodnom jazyku, kde 1aka mnoz-
stvo klubov a festivalov so Zivou fungujucou
dramaturgiou a kde pocas letnych mesiacov
prebieha niekolko jazzovych workshopov a
tvorivych dielni vedenych $pickovymi doma-
cimi i zahrani¢nymi lektormi...> K tomu je
nutné pripocitat desiatky jazzovych festivalov,
mnozstvo hudobnych vydavatelstiev s boha-
tou produkciou jazzovych nahravok (priblizne
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70 albumov polského jazzu ro¢ne), pravidelné
jazzové koncerty v ramci programov Polskej
televizie (az 15 jazzovych a bluesovych zazna-
mov mesacne), kazdodenné relacie s jazzovou
tematikou na 2. a 3. okruhu Polského rozhla-
su, reprezentativny dvojmesaénik Jazz Fo-
rum... Kazdé ¢islo ¢asopisu vychadzajiceho
od roku 1966 ponuka svojim predplatitelom
CD s archivnymi nahravkami (Melomani,
Wréblewski) alebo samplery reprezentujice
hudbu rozli¢nych krajin a vydavatelstiev, pri-
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¢om edicia sluzi aj ako ,,odrazovy mostik“ pre
mladé talenty (Karnas, Kaczmarczyk).?
Rovnako profesionalizacia hudobného bizni-
su sa v Polsku 90. rokov prejavila vyraznejsie
ako v susednych krajinach vychodného bloku.
Vdaka podnikavosti a zapalu novej generécie
koncertnych promotérov vznikli v kratkom
¢ase podujatia (JVC Jazz Festival, Warsaw
Summer Jazz Days, Era Jazzu), vdaka ktorym
mali polski fantiSikovia moznost vidiet nazivo
takmer vSetky formotvorné osobnosti jazzovej
sucasnosti a histdrie. Slobodny trh podnie-
til vznik viacerych jazzovych vydavatelstiev
(GOWI Records, NotTwo Records, Power
Bros, Polonia Records, BCD Records), reedi-
cia legendarnej série Polish Jazz vydavatelstva
MUZA Polskie Nagrania ponuka takmer 80
nahravok zlatého fondu polského jazzu.*
Nezabudajme anina fenomén pozoruhodnych
medzigeneracnych stretov, ktoré v naSich
konc¢inach nemajui obdobu. Vicsina polskych
jazzovych pionierov uz dlhé roky systema-
ticky vychovava jazzovy dorast ,adoptova-
nim“ slubnych mladych umelcov. Tazko by
sme dnes medzi vyraznymi reprezentantmi
strednej a mladSej generacie nachadzali ,,sa-
morasty“, pretoze Leszek Mozdzer si svoje
ucénovské roky ,,odkruatil“ u Zbigniewa Namy-
stowského, Piotr Wylezot u Janusza Muniaka
a Jarka Smietanu, Marcin Wasilewski u To-
masza Stanka, Pawel Kaczmarczyk u Janusza
Muniaka... Popri muzikantskych zru¢nos-
tiach takto mladi hudobnici ziskavaju kontakt
s redlnym koncertnym Zivotom a zacleniuju sa
do fungujuceho hudobného organizmu. ,,Bola
to obrovskd Skola, najmdi co sa tyka koncertné-
ho hrania,“ spomina na svoje ,,u¢fiovské“ roky
klavirista Piotr Wylezot. ,,Nijaké Skolské cvice-
nia ani kapely sa nevyrovnaju priamej konfron-
tdcii so scénou, navySe hned profesiondlnou.
Nehovoriac o tom, ako vdm podobné hranie
dokdzZe zdvihnut sebavedomie: Muniak alebo
Smietana su v rdmci polskej scény vnimani ako
velikdni a ked sa mlady ¢lovek postavil vedla
nich na pédium, citil sa, akoby k nim patril.
Odrazu to nebola len zdbava ani nijaky kon-
kurz, ale redlny Zivot: uvedomenie si, Ze mdm
teraz vystupit na scénu a zahrat ludom, ktori
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prisli na koncert. To bol najsilnejsi pocit, aky si
z tej doby pamdtdm. Samozrejme, pritomnost
majstrov bola nesmierne silnd: dnes tazko uve-
rit, Ze sme v Muniakovom krakovskom klube
hrdvali kaZdy Stvrtok, piatok i sobotu a vZdy
sme museli ,ist naplno‘. Dobry ucitel musi vy-
Zadovat'vela, i ked'tam neraz zohrdva tlohu aj
stres. Samozrejme, Ze nie vZdy sa mi to ,Stva-
nie‘ pdcilo, ale po rokoch som ocenil, Ze byt ne-
ustdle pod tlakom malo pre mria v tom obdobi
obrovsky vyznam.“>

Art of The Trio

Specifikom mladej polskej scény je stalost zo-
skupeni. Prikladom umelcov niekolko rokov
pracujicich na budovani a krystalizacii vlast-
ného jazyka su tria Marcina Wasilewského,
Piotra Wylezota a Michata Tokaja, ktoré do-
siahli tispech na medzinarodnych férach. Cle-
novia tria Marcina Wasilewského dostali po
troch albumoch s Tomaszom Startkkom moz-
nost realizacie vlastnych projektov pre vyda-
vatelstvo ECM, nahravka tria Piotra Wylezota
bola sti¢astou edicie Fresh Sound New Talent.
V modernej mainstreamovej tradicii ostava
ukotvené trio Michata Tokaja, ktoré sa stalo
rytmickou platformou pre domécich i sveto-
vych umelcov. Michal Tokaj (1974, Var§ava)
je generacne najstar$im z trojice vynimo¢nych
klaviristov-tridsiatnikov, aj ked v porovnani
s vrstovnikmi Wasilewskym a Wylezotom sa
svojim postavenim ,,sidemana z presvedce-
nia“ presadzuje menej ndpadne. Talent flexi-
bilného a vyhladavaného klaviristu ako prvy
spozoroval bubenik Kazimierz Jonkisz, ktory
devétnastrocného Studenta zaclenil do svoj-
ho kvarteta. Ako cerstvy absolvent Oddelenia
jazzu a tanecnej hudby Hudobnej akadémie
Karola Szymanowského v Katoviciach zis-
kal Tokaj v roku 1999 absolutne vitazstvo na
Medzinarodnej jazzovej interpretacnej sutazi
v Katoviciach a ako ¢len rozlicnych zosku-
peni bol laureatom Jazz Juniors v Krakove
a European Jazz Contest v belgickom Hoei-
laarte. Tokaj je typom hudobnika neustale
prekvapujuceho vlastnou viziou v intenciach
jazzovej tradicie. Napriek tomu, Ze sa hlasi
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k romantizujicemu odkazu Billa Evansa a
Brada Mehldaua ¢i k rytmickometrickej ne-
konvenc¢nosti Theloniousa Monka a Ahmada
Jamala, dokaze do svojej hry preniest esen-
cionalitu polskej melodiky. Z tychto dévodov
Tokaja prizyvali doméci pionieri (Jan Ptaszyn
Wréblewski, Janusz Muniak, Tomasz Szu-
kalski, Zbigniew Namystowski) i stredna ge-
neracia (Piotr Wojtasik, Piotr Baron). Medzi
rovesnikmi ostava Tokaj dlhoro¢nou oporou
predovsetkym dvojici vynimo¢nych vokalistov
— Age Zaryanovej a Grzegorzovi Karnasovi.
Z Prahy si klaviristu (spolu s jeho dvornym
bubenikom kukaszom Zytom) v poslednom
desatro¢i ,,prepozi¢iava“ kontrabasista Ja-
romir Honzak.® Napriek tomu, Ze Tokajovo
meno najdeme na desiatkach albumov, s au-
torskym debutom sa neponahlal. Album Bird
Alone (Gats Production 2005) s kontrabasis-
tom Darekom Oleszkiewiczom a bubenikom
Lukaszom Zytom vysiel v japonskom vyda-
vatelstve a na polskej scéne ziskal ocenenie
Fryderyk ako album roka.” Prostrednictvom
Oleszkiewicza, prvotriedneho kontrabasistu
pdsobiaceho v Spojenych Statoch, sa Toka-
jovo domovské trio (dlhoro¢ne komunikuje
s bezkonkurenénou rytmikou reprezentova-
nou kontrabasistom Michalom Baranskym
a bubenikom kLukaszom Zytom) dostalo
k spolupraci s multiinstrumentalistom Ben-
niem Maupinom, ktory bol od konca 60. rokov
oporou zoskupeni Milesa Davisa a Herbieho
Hancocka. Na albume The Bennie Maupin
Quartet: Early Reflections (Cryptogramopho-
ne 2008) kontrastuju abstraktnejSie kontary
zamatového basklarinetu a tenorsaxofénu so
zadefinovanymi plochami jednoliateho pol-
ského tria a ndznakmi goralskej melodiky.
Pozoruhodné je tiez prizyvanie Tokajovho tria
k rozli¢nym projektom v rameci polskej scény,
z ktorych sa kompaktnejSou javi spolupraca
so saxofonistom Piotrom Baronom (albumy
Sanctus, Sanctus, Sanctus, celEsTis 2008 a
aktualny Kaddish, 2011).

Volnejsi pristup k Standardnym rytmickym
a harmonickym platformam charakterizuje
hru Tokajovho kolegu Marcina Wasilewské-
ho (1975, Stawno). Obdivuhodna je uz len
skutoCnost, Ze tridsatSestro¢ny umelec pra-
cuje na jednoliatosti svojho tria v nezmenenej
zostave takmer dve desatrocia! Wasilewski
sa netaji, Ze jazz vnimal odmala ako priro-
dzenu sucast svojho sveta a ako Zivotny zlom
uvadza prva navstevu Jazz Jamboree v roku
1989 po boku buduaceho spoluhraca, kontra-
basistu Stawomira Kurkiewicza. VarSavsky
festival — manifest slobody v eSte stale napétej
krajine generala Jaruzelského, ale i disiden-
ta Watesu, zasiahol oboch Studentov klasickej
hudby tak vyraznou energiou a atmosférou,
Ze ho obaja uvadzaju ako jasny moment ,,0b-
ratenia sa“ a nastavajuce roky nazyvaju ob-
dobim intenzivneho spoznavania domaceho
dedi¢stva, Ucasti na letnych workshopoch
a logického napredovania.® Simple Acoustic
Trio vzniklo nasledujuci rok ako aktivita péat-

nastroénych (!) Studentov Hudobnej Skoly
v Koszaline, v roku 1993 nahradil povodného
bubenika Michat Miskiewicz, syn saxofonis-
tu Henryka Miskiewicza. Wasilewského vizia
bola natolko markantn4, Ze uz v roku 1994 si
trojicu vyhliadol legendarny trubkar Tomasz
Stanko. ,,Zaujala ma ich umeleckd zrelost,
spomina Stanko. ,,A tieZ nadanie — v momen-
te zahrali to, ¢o som od nich presne chcel. (...)
Nepotrebovali radit, ako maju hrat. V opac-
nom pripade by som ich neangaZoval. (...)
V dejindch polského jazzu nendjdete podobné
zoskupenie. Ako hudobnici ma kazdym driom
udivujti a robia neskutocéné pokroky.“ ° Wa-
silewského pociato¢ny romantizujuci idiom
naberal pod skusenym lidrom oslobodzujtce
kontury beztvarej pulzujicej zvukovosti s vy-
raznym harmonickym bohatstvom. Stankov
volny pristup k hudobnému materialu a ab-
straktnej$im jazykom vyjadrovana ,,otvorena
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hudba“ nesmierne poznamenali celd trojicu,
ktora recipro¢ne vplyvala na trubkarov navrat
k podvedome pritomnej pulzécii a nasledne
(uz na pdde jeho sti¢asného nordického kvin-
teta) ku komunikativnym groovom.

Prvé pokusy Wasilewského ako lidra Simple
Acoustic Tria si zaznamenané na domaécej
znacke Not Two, trojicu poslednych — uz pod
hlavickou Marcin Wasilewski Trio — zara-
dilo do svojho katalégu prestizne eurdpske
vydavatelstvo ECM.!° Vnitorna a emotivna
komunikacia trojice, ktora dospela do stupna
mimoriadnej empatie, prebieha ,pod povr-
chom®. Albumy i koncerty tria su kompakt-
nymi uzavretymi celkami s niekolkymi kulmi-
nujucimi vrcholmi. Okrem Wasilewského au-
torskych snovych impresii (otvara a uzatvara
nimi albumy), v ktorych posluch&¢ s napétim
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ocakava moment vynorenia sa Starikovej za-
stretej trabky, sa na albumoch objavuju pre-
vzané témy excerpujuce skor timbrové nuansy
ako zauzivané melodicko-harmonické kom-
ponenty (Stankova Balladyna, Morriconeho
Cinema Paradiso, do novych kontdr vybra-

M. Tokaj [foto: P. Spanko]

sené popové melddie od Princa alebo Bjork).
Nadsené odozvy na albumy vrcholili sériou
americkych klubovych turné a spolupracou
s eur6pskou muzikantskou $pickou (Jan Gar-
barek, John Surman, Mathias Eick, Manu
Katché). Objavnost a na druhej strane kon-
vencia v najlepsej linii Keitha Jarretta zarucu-
ju Wasilewského projektom nadalej oslavné
reakcie, ako aj opatrnejs$ie hodnotenia.!!

Klasika aj jazz

K pozoruhodnym zjavom polskej scény patri
aj klavirista Piotr Wylezot (1976). Ako desat-
ro¢ny koncertoval s mozartovskym i chopinov-
skym repertoarom, pocas $tudii na Hudobnom
lyceu v Katoviciach sa dostal do kontaktu s jaz-
zom, ktory ho oslovil svojou volnostou a krea-
tivne improvizanym volumenom. Katovické
Oddelenie jazzu a tane¢nej hudby Hudobnej
akadémie, ktoré Wylezot neskdr navstevoval,
bolo v polovici 90. rokov inkubatorom stc¢asnej
mladej klavirnej generacie (Wasilewski, Tokaj,
Wylezot), ako aj dalSich osobnosti formujucich
polskt scénu nového milénia (bubenici bukasz
Zyta, Pawet Dobrowolski, Krzysztof Dziedzic,
Michat Miszkiewicz, kontrabasisti Stawomir
Kurkiewicz, Adam Kowalewski, vokalista
Grzegorz Karnas).'? Wylezota eSte pocas $ta-
dia formovali pozoruhodné osobnosti Janusz
Muniak, Jarek Smietana a Marek Balata, kto-
ré mladého klaviristu angazovali vo svojich
forméciach. Popritom zostavil trio so spolu-
ziakmi, bubenikom tukaszom Zytom a kon-
trabasistom Adamom Kowalewskym. Po de-
butovom albume Yearning (Not Two Records
2001) sa stal ¢lenom jeho tria kontrabasista
Michat Baranski a fenomenalny rytmicky tan-
dem Baranski — Zyta funguje paralelne v triu
Wylezota, ako aj Michata Tokaja. Triovy format »
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» s autorskym repertodrom, vlastnou zvukovos-
tou a oscilovanim medzi tradiciou klasického
klavira a jazzu ostal zadsadnou platformou
Wylezotovej tvorby. Dokazom vlastnej vizie
a kompozi¢nej vynaliezavosti st rytmicky na-
padito vystavané témy a zovreta komunikacia

I P. Wiytezot [foto: P. Spanko] E -

na albume Children's Episodes (Fresh Sound
Records 2009). Ocenovany projekt vysiel
v ramci edicie New Talent prezentujicej vyraz-
né jazzové talenty, ktora pred rokmi uviedla na
scénu Brada Mehldaua, Kurta Rosenwinkela
alebo Chrisa Cheeka.

Wylezot sa nadalej realizuje aj prostrednictvom
osobitého uchopenia klasickej hudby po boku
britského huslistu Nigela Kennedyho, nielen ako
¢len jeho punkovo-energického polského kvin-
teta, ale tieZ v ramci jeho Bach-Ellington Project
hr4 continuo v Bachovych huslovych koncertoch
a ostava sucastou slacikového orchestra hraja-
ceho transkripcie Ellingtonovych bigbandovych
aranzmanov. V minulom roku prekvapil Wylezot
novym rozmerom svojho zoskupenia, v ktorom
eSte via¢Smi vystupuju do popredia kontrastné
rytmické akcenty jeho skvostne vystavanych
tém, ako aj lyricka zadumcivost gitarovej hry
Davida Dortzku a expresivny drive saxofonistu
Adama Pieronczyka. Hudba nového kvinteta
na albume Quintet Live (Fonografika/Radio
Krakow 2010) je v porovnani s triom rdzno-
tvarnejsia, o¢akavanim je aj pripravovany kon-
certny album Duo Dram (Fonografika 2011)
s dal$im zaujimavym klaviristom Stawkem
Jaskutkem (1979, Puck). Jaskutke rovnako
koketuje s klasikou i jazzom, na World Expo
v Sanghaji 2010 premiérovo uviedol projekt
Jaskutke — Chopin for Five Pianos, je ¢lenom
sexteta Zbigniewa Namystowského, novator-
skou je groovovo uvolnena rytmické koncepcia
jeho Jaskulke 3yo na debutovom albume Su-
garfree (BCD Records 2004).
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Genera¢ne najmladSou ikonou polskej kla-
virnej scény je Pawel Kaczmarczyk (1984
Krakov). Absolvent spominanej katovickej
akadémie uz $tadiovym debutom Audiofeeling
(Arms Records 2007) zamieSal karty svojim
kolegom a prelomil viaceré konvencie: v anke-
te magazinu Jazz Forum ziskal ocene-
nie album roka, striebro ako klavirista
a tretie miesto pre svoju akusticku
kapelu. Jeho koncepcia pritom nebo-
la markantne priekopnicka: ponukol
sucasne znejuci akusticky mainstre-
am s vyraznymi melodickymi téma-
mi a variabiln zostavu hudobnikov,
z osobitosti ktorych namieSaval ten
spravny ,,zvukovy pocit®. Novatorské
vyuzitie elektroniky v Kaczmarczyko-
vych projektoch je natolko subtilne
a citlivé, ze nezastava funkciu efekt-
nych barli¢iek. Podobne nastrojové
zloZzenie neprezradza lidra-pianistu;
Kaczmarczyk dokaze jednotlivé kom-
ponenty zlucit v prospech formovej
jednoliatosti a podriadenosti vy$Siemu
celku.’® Jeho (z)dravé sebavedomie a
predstavivost vynikaja uZ pri pohlade
na dramaturgiu: vyrazovost svojho
tria s kontrabasistom Michalom Ba-
ranskym a bubenikom Pawlom Dob-
rowolskym dokaze plasticky mode-
lovat podla osobitosti prizvanych s6-
listov (saxofonisti Radostaw Nowic-
ki, Tomasz Grzegorski, Grzegorz
Piotrowski) a vysledok forméacii umne vyskla-
danych z réznorodych hosti (na dalsom albu-
me ich bol cely tucet) pdsobi jednoliato a ce-
listvo.™ Necudo, ze dalsie projekty Kaczmarc-
zykovho Audiofeeling Bandu — ansamblovy
Complexity in Simplicity (ACT Music 2009)
a ohlaseny komorny triovy album s improvi-
zovanym materidlom a témami Raya
Charlesa (ACT Music 2012) zastresilo
prestizne nemecké vydavatelstvo.!s
Kaczmarczykova hudba pritom von-
koncom nenadbieha masam, naopak
vyZaduje pozornost vacSiny zmyslov.
»Moja hudba je koldZou a vyslednicou
umeleckych smerovani — popmusic, lati-
no, klasickd hudba, literatiira, vytvarné
umenie, ktoré sa kazdodenne deju okolo
nds. Len vtedy si hudba uchovdva Smrnc
a sviezost. Pokial sa jazzman uzavrie
len do svojej hudby, strdca kreativnost,
obrazne povedané len prihrieva staré
Jjedlo. Tento jav u nds nastal zaciatkom
90. rokov a chvilu trvalo, kym ziskali muzikan-
ti vSeobecnejsi rozhlad. Na svetovej scéne bola
tdto otvorenost pritomnd neustdle — staci sa
pozriet na Wayna Shortera, ktorého hudba
Jje umeleckym dielom a symbidézou toho, co sa
v umeni odohralo za posledné polstorocie. Ale-
bo na Brada Mehldaua, Estbjorna Svenssona,
Johna Taylora — tito hudobnici dokdZu vytvd-
rat sviezu zivotodarnii hudbu, ktord neostdva
uzavretd v sebe, ale je nesmierne atraktivna aj
pre posluchdcov, experimentuju s netradicnym
metrom miestami evokujticim akysi akusticky

drum'n'bass, ako témy vyuZivaju prijemné,
miestami popové melddie lahodné na prvy po-
sluch...“1

O mnohostrannosti Kaczmarczykovho ta-
lentu sved¢i aj jeho dlhoro¢né ucinkovanie
v zoskupeniach legendarneho saxofonistu
Janusza Muniaka, so svojimi spoluziakmi
funguje v hardbopovo orientovanom kvintete
New Bone (album /t's Not Easy, GOWI Re-
cords 2009) a jeho mantricky posobiaci elek-
tricky klavir je sucastou postmodernej zvuko-
vej kolaze akustickych nastrojov s elektroni-
kou v exponovanom zoskupeni Emotronica
saxofonistu Grzegorza Piotrowského (album
Emotronica, Studio Alchemik 2009).

Traja vokalisti

Mimoriadnej pozornosti doma aj mimo rod-
nej krajiny sa te$i Aga Zaryan (Agnieszka
Skrzypek, 1976 Var$ava), ktora je mimocho-
dom jedinym polskym umelcom v katalogu le-
gendarnej nahravacej spolo¢nosti Blue Note.
Pética albumov (Siesty A Book of Luminous
Things, Blue Note 2011 vychadza v tychto
dnoch), ktorych predajnost sa v Polsku po-
hybovala v multiplatinovych ¢islach, Stvorica
oceneni Spevacka roka ankety Jazz Forum,
cena Fryderyk alebo titul Zena roka Gazety
Wyborczej posunuli Zaryanovd na piedestal
umelkyne reflektovanej Sirokou verejnostou.'”
Napredovanie ,,jazzovej vokalistky novej éry*“,
ktorej lahkost frazovania a vricne matny
prejav nadvézujd na liniu Shirley Hornove;j,
Carmen McRaeovej, ale i spevacok na ,,pome-
dzi“ (Joni Mitchell), moZeme sledovat na jej
Studiovych projektoch. Kym debut My Lulla-
by (Cosmopolis 2002) bol delikatne podanou
zmesou jazzovych Standardov a jediny album
v pol§tine Umiera Pigkno (4 Ever Music 2007)

sériou emotivnych piesni s komornym orches-
trom pateticky reflektujucich VarSavské po-
vstanie 1944, na poslednych albumoch s pies-
fami pisanymi Zaryanovej priamo ,na telo“
jej dvornym skladatelom Michatom Tokajom
prekvapuje spevacka Specifickou dispoziciou
prepojenia hudby s textom. Je pozoruhodné,
Ze od zaciatku dokazala zvolit pre svoj prejav
citlivych partnerov — expresivneho saxofonis-
tu Tomasza Szukalského, reflexivne hibavého
¢eského gitaristu Davida Dordzku, vynikaja-
ceho afroamerického perkusionistu Munyun-
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ga Jacksona, kontrabasovud extratriedu Dare-
ka Oleszkiewicza, trio Michata Tokaja...

Z réznorodych, najmai folklornych tradicii vy-
chadza prejav Anny Marie Jopekovej (1970,
Var$ava). Zacleneniu svojej hudby k jazzu sa

absolventka klavirnej hry na Chopinovej Hu-
dobnej akadémii vo Varsave brani: ,,Svoju hu-
dobnui identitu este stdle hladdm. (...) Méj hu-
dobny apetit je tak Sirokospektrdlny, Ze je pre
mita takmer nemozné jednoznacne definovat a
vymedzit vlastny $tyl.“ '® Prave vo folklornych
elementoch badat korene slovanskej nostal-
gie, ktora je jednym z najvyraznejsich prvkov
jej prejavu. Tento druh ,,intimity* a blizkosti
j€j »polskych“ albumov narusila snaha o ,,ex-
portnost” — v albume Secret (Universal Music
2005) sa uz vytraca neha z jej prejavu i siizne-
nie s rytmom materského jazyka, v ID (Uni-
versal Music 2007) sa nekompaktne prelinaja
rozdielne hudobné svety a osobnosti. Naopak,
pritomnost gitaristu Pata Methenyho na hla-
dacskom albume Upojenie (Nonesuch 2002)
len zvyraznila Jopekovej originalitu a snahu
nachadzania vlastnej cesty.

Kredit Jopekovej projektov aj vystapeni na-
rasta dlhoro¢nym partnerstvom s vnimavym
gitaristom Marekom Napiorkowskym a naj-
mi pozoruhodnym altsaxofonistom/klarine-
tistom Henrykom Miskiewiczom, ktorého
inven¢nost vynika pri metrorytmickej vystav-
be sol.

V mnohych smeroch sa najzaujimavej$imi,
no zo spominanej trojice zndmymi len uz-
kemu okruhu znalcov, javia projekty spe-
vaka Grzegorza Karnasa (1972 Wodzistaw
Slaski). Stadium na Hudobnej akadémii
v Katoviciach a ,zastarany sposob edukacie
v striktne mainstreamovom idiome* Karnasa

prili§ nepoznamenali.’” Na ceste k objavo-
vaniu osobitého spdsobu pretavenia vnutor-
nych myslienok do svojho prejavu ho vaéSmi
postuvalo experimentovanie s vrstovnikmi
Michatom Tokajom, Boguszom Wekkom,
Adamom Olesom alebo Radkom Nowic-
kym, ktori sa stali jeho najbliZ§imi
spolupracovnikmi. Svojou vokal-
nou a aranzérskou vybavenostou
i originalitou prekvapil Karnas na
albumoch Sny (Ninth Floor Produc-
tion 2004) a Ballady na koniec $wia-
ta (Ninth Floor Production 2006),
kde jeho sylabicky prejav a per-
traktovanie neidentifikovatelnych
zvukov akoby miestami popierali
vyznamovost textu. Pre va¢Sinu vo-
kalistov nespevna melodika pribuz-
na inStrumentalnej dikcii v Karna-
sovom podani ,,drasa“ a hladi suz-
nejuc s violoncelom Adama Olesa.
Prave zvukovy charakter a ladenie
samotného nastroja poskytuju spe-
vakovi diametralne odliSny, harmo-
nicky atrzkovity svet. Zovrety dial6g
s violon¢elom, ku ktorému Karnas
pri dokladnej Stadiovej postproduk-
cii neskor primiesava rozliéné farby
a plochy, vynika na aktualnom epo-
nymnom albume, ktorého vydanie
pripravuje koncom roka slovenské
vydavatelstvo Hevhetia.

Stredna generacia (na ktorti sa nedostalo)

Popri mimoriadne talentovanych mladych hu-
dobnikoch by si dokladnejsi priestor urcite za-
sluzili vyrazni predstavitelia strednej generé-
cie, predovsetkym skupina, ktora v roku 1994
zostavila generacny all-star band Traveling
Birds Quintet a nahrala vynikajuci album
Return to the Nest (Polonia 1995): klavirista
Kuba Stankiewicz (1963 Vroclav), trubkar
Piotr Wojtasik (1964 Vroclav), saxofonista
Piotr Baron (1961 Vroclav), kontrabasista
Darek Oleszkiewicz (1963 Vroclav) a bube-
nik Cezary Konrad (1967 Vroclav). Podobne
sa nedostalo na mladych saxofénovych levov
Krzysztofa Urbanského a Macieja Obaru,
expandujuceho gitaristu Rafata Sarneckého
alebo Kklaviristu Mateusza Kotakowského,
ktorého nedavna spolupraca so saxofonis-
tom Davidom Liebmanom zarezonovala
nielen na polskej scéne. Dvadsatjedenro¢ny
Student klasického (nie jazzového) klavira na
katovickej akadémii poslal legenddrnemu sa-
xofonistovi nahravku, ktora Liebmana zaujala
osobitym Stylom oscilujucim medzi velkou ro-
mantickou tradiciou a jazzovou uvolnenostou.
Cel4 plejada vynikajucich polskych hudobnikov
pdsobi vo svete: okrem pionierov Adama Ma-
kowicza a Michata Urbaniaka sa do ,,vyssej ligy“
prehupol kontrabasista Darek Oleszkiewicz,
ktory v 90. rokoch koncertoval s Bradom
Mehldauom a Charlesom Lloydom. Sélovym
recitdlom na znacke ACT Records prekvapil v
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minulom roku klavirista Spi¢ckového NDR Big
Bandu Wladystaw Sendecki (1955 Krakov),
ktory po emigracii hraval s Michatom Urbania-
kom alebo Harrym Sokalom. Pocit vlastenectva
a spolupatri¢nosti k doméacej scéne vyjadril za
polskych jazzmanov klavirista Leszek Mozdzer:
»Myslim si, Ze polsky hudobnik md Zit vo svojej
krajine. Samozrejme, tieZ nahrdvam a koncer-
tujem v zahranici, ale pokial Zijem v Polsku, md
moja hudba Specifickui prichut.“*

Poznamky:

1. Wasserberger: Jazz a Eurdpa X., Polsko: od kata-
komb po Komedu (1947-1969), In: Hudobny Zzivot
09/2010. Pozri tiez pokracovania serialu, v ktorych
sa autori podrobnejSie venuju osobnostiam 60. az
80. rokov (1072010, 11/2010), fenoménu Tomasza
Stanika (01-02/2011) a novym tvaram, ktoré ex-
pandovali na scéne v 90. rokoch (06/2011), ako
aj jedind dostupni monografiu o polskom jazze
(Krystian Brodacki: Historia jazzu w Polsce. Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 2010)

2Stav osobitosti polskej scény a realny pocit ,,vytriez-
venia“ z nadSenectva vystihuje klavirista a skladatel
Piotr Wylezot: ... dnes je tu Cosi, ¢o za cias mdjho
dospievania chybalo: pristup k materidlom, notdm,
nahrdvkam. Rovnako moznost jazzového vzdeldvania
Jje na mnohondsobne vys$Sej tirovni ako kedysi. Mdm ra-
dost, Ze je tu Coraz viac mladych hudobnikov, ktori na-
vySe hrajii vyborne. Na druhej strane preziji len naj-
silnejsi, pretoZe aj hudobnik potrebuje z niecoho Zit.
Miladicka fascindcia jazzmanskym Zivotom sa casto
konciv momente, ked'sa zacne konfrontovat s redlnym
svetom, potrebou uzivit rodinu... Vtedy to mnohi zaba-
lia a skusaju hladat Stastie inde. Som rdd, Ze patrim
k strednej generdcii, ktord este mala mozZnost poznat
a zaZit nasich ,jazzovych guru‘— mohol som si zahrat
s ,Dudusom® Matuszkiewiczom, Wojciechom Karo-
lakom, jednoducho s tymi, ktori tu uz nebudi dlho,
pretoze zZial taky je Zivot... Stari umelci odchddzaju,

G. Karnas [foto: archiv]

nastupuji mladi a toto premieSavanie i roznorodost st
dolezité.“ P. Motycka: Piotr Wylezot — hudba nds md
predevsim tésit. In: Harmonie 09/2010

3 Sucastou Jazz Forumu 03/2005 venovaného slo-
venskému jazzu bol sampler Slovak Jazz (Hudobné
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centrum 2005), suc¢astou vydani09/2009a09/2011
su samplery vydavatelstva Hevhetia. K histérii pol-
skych jazzovych ¢asopisov pozri Jazz a Eurdpa X.,
Polsko: od katakomb po Komedu (1947-1969), Hu-
dobny Zivot 09/2010

4 Remastrované nahravky vydavatelstva MUZA
Polskie Nagrania vychadzaju na CD (aj LP) ako
repliky LP s povodnymi sprievodnymi textami.
K najuspesnejsim titulom edicie Polish Jazz DeLuxe
patria A. Kurylewicz Quintet: Go Right, K. Komeda

wyleiol
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Quintet: Astigmatic, Z. Namystowski: Winobranie,
A. Trzaskowski Sextex: Seant, Jazz Studio Orches-
tra of the Polish Radio, T. Stanko Quartet: Music
For K, A. Makowicz: Unit, M. Urbaniak Constella-
tion: In Concert, T. Stanko: Twet, J. Muniak Quintet:
Question Mark...

>P. Motycka: Piotr Wylezot — hudba nds md predev-
Sim tésit. In: Harmonie 09/2010

© Vysledkom cesko-polskej spoluprace je trojica
neprehliadnutelnych albumov, ktoré vysli pod
Honzakovym menom: Present Past (Indies 2003),
A Question to All Your Answers (Animal 2007)
a Little Thing (Animal 2009). Kazdy z nich ziskal
ocenenie And¢l ¢eskej Akadémie populdrnej hud-
by za najlepsi album roka v kategoérii Jazz & Blues.
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7 Tokajovo trio tvori kompaktni celek produkujici
hudbu autorskou, specifickou a hlavné smysluplnou.
Kompozicni a instrumentdini projev klaviristy ziejmé
prozrazuje néco o jeho temperamentu, citime pre-
myslivost, vkusné ddvkovanou energii a vsudypritom-
nou koncepcnost, jez nahrdvku propojuje do hudeb-
niho monobloku.“ V. Spilka: Tokijsky debut Michata
Tokaje. In: Harmonie 08/2005

8P. Motycka: Severské ovoce Marcina Wasilewského.
In: Harmonie 12/2008

° Na strankach svojej autobiografie popisuje Stan-
ko spdsob spoluprace s Wasilewskym: ,,Mdowilismy
o0 pewnych rzeczach dotyczqcych tempa, o niuansach
dotyczqcych stylu, sposobu improwizacji czy tez in-
terpretacji. Generalnie caty dowcip polega na tym, ze
v muzyce, ktorq gram, nie chodzi o wygrywanie tema-
tu, bo wiadomo, ze musi by¢ zagrany dobrze, to pod-
stawa. Tu chodzi o niuanse. Daje muzykom okreslony
akord, ale niech oni robiq s nim, co chcq. Dawatem
tym dzieciom i czekatem. Marcin czgsto robit zmiany,
chocby przes przypadek. Tak sig uczyliSmy. Przypad-
kowo zagral dur zamiast moll, ja mu nie przerywa-
tem. Méwitem: /Trzymaj tak!, bo nagle styszatem
Swiezos¢. To jest pewnego rodzaju wiedza. On widzi,
Jjak dziata przypadek, jak umiem pracowac z przy-
padkem i jak bardzo to lubie.“ T. Stanko/R. Ksien-
zyk: Desperado. Autobiografia. Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 2010, s. 445-446

9Trio Marcina Wasilewského sa objavuje na trojici
Stanikovych albumov Soul of Things (ECM 2002),
Suspended Night (ECM 2004), Lontano (ECM
2006) a na trojici autorskych albumov Trio (ECM
2005), January (ECM 2008), Faithful (ECM 2011).

1V poslednych ro¢nikoch ankety ¢itatelov ¢asopisu
Jazz Forum vitazil tradi¢ne v najprestiznejsich ka-
tegoridach Tomasz Stanko. V roku 2008, ked Stan-
kovo kvarteto nevydalo album, prevzalo prvenstvo
v akustickych kapelach trio Marcina Wasilewského
a nahravka January ziskala titul Album roka. V re-
cenzii prazského vystupenia Tomasz Stanko Quar-
tet ostava Igor Wasserberger v hodnoteni kapely
opatrnejsi: ,,... vSichni shodné predpovidaji mladym
sidemaniim slavného leadera hvézdnou kariéru.
Osobné bych byl v jistém smyslu opatrny. Vzpomi-
ndm na rok 1983, kdy jsem na Jazz Jamboree poprvé
vidél Wyntona Marsalise (...). Jemu tehdy prirknutd
skveéld budoucnost se sice dostavila, ale pokud mdm
vzpomenout na nejsilnéjsi zdzitek z jeho hudby, vract
se mi vzdy onen rok 1983. Podobny dojem predcasné
zralosti jsem mél i na prazském vystoupeni Starikovy
formace.“ 1. Wasserberger: Starikovo postmoderni
vzpomindni na Hradé. In: Harmonie 05/2007
Aktualnemu albumu Faithful (ECM 2011) v augus-
tovom vydani magazinu Downbeat prisudil autor
analytickej monografie 88 The Giants of Jazz Piano
(Backbeat Books 2011) Bob Doerschuk len 2 z 5
hviezdiciek: ,,At what point does an innovation of
years past become a safe harbor for artists to seek re-
fuge? With reference to a one-time revolutionary re-
consideration in record production, we are well past
that point now, judging from the Marcin Wasilewski
Trio's Faithful.“ In: Downbeat 08/2011

12Wylezot na $tudentské roky spomina: ,,Katovic-
ké oddelenie bolo v tom case jedinym svojho druhu
v Polsku a ti, ktorym sa nan podarilo dostat, boli
Stastni. Obrovsky zdujem o Studium na Skole spdso-
boval, Ze sme boli niiteni na sebe neustdle pracovat,
pretoze bola silnd konkurencia a sttazivost. Kazdy
chcel byt lepsi ako jeho spoluziak, pripadne chcel

s niekym hrat a potreboval dokdzat, Ze je Siroko-da-
leko najlepsim. Mladého cloveka to skutocne moti-
vovalo.“ P. Motyc¢ka: Piotr Wylezot — hudba nds md
predevsim tésit. In: Harmonie 09/2010

13 Kaczmarczyk sa obklopuje takmer vyluéne star-
$imi a skusenej$imi hudobnikmi, aj funkciu lidra
zoskupenia vnima ako zrovnopravnenie. ,,Nemys-
lim si, Ze by som vo svojom veku mohol spliiat funkciu
lidra v zmysle absoliitneho vedenia,“ poznamenava
skromne. P. Motycka: Pawet Kaczmarczyk — U¢im
sa hranim so starsimi hudobnikmi. In: http://www.
skjazz.sk/rozhovory.php?zobraz=3701

4 Unikatnost Kaczmarczykovej kapely na festivale
Jazz Goes to Town 2008 v Hradci Kralové ohodnotil
1. Wasserberger velmi priaznivo: ,,VSechny riiznorodé
vlivy Kaczmarczyk dokdze koherentné propojit a ddt
Jjim znaky osobitosti. Nespoléhd na jednu emocidini
polohu, ale prezentuje celou Siri ndlad a afekti. Jeho
skladby jsou harmonicky i rytmicky vzruSujici; nerad
volim nadsazend slova hned pri prvnim setkdni (pied-
tim jsem Kaczmarczyka neslysel), nicméné zdd se, ze
v jazzu se zrodila novd osobnost.“ 1. Wasserberger:
Jazzové kontinenty v Hradci. In: Harmonie 12/2008

15 Osobne si nemyslim, Ze je dobré, ked su mladi hu-
dobnici — teraz myslim aj seba — propagovani a pro-
movani tak vyrazne, ako tomu bolo aj v mojom pripa-
de. (...) Sdmuzndvam, Ze az o0 5-6 rokov budem schop-
ny komponovat hudbu, ktord dokdze ustdt v linii pol-
ského jazzu, hudbu s vniitorne silnejsim posolstvom,
ako to, Co robim teraz. Skusenosti ziskavam postupne
— neustdle sa ucim, napriklad hranim so starsimi hu-
dobnikmi.“ P. Motycka: Pawet Kaczmarczyk — Ucim
sa hranim so starsimi hudobnikmi. In: http://www.
skjazz.sk/rozhovory.php?zobraz=3701

18P Motycka: Pawet Kaczmarczyk — U¢im sa hranim
so starsimi hudobnikmi. In: http://www.skjazz.sk/
rozhovory.php?zobraz=3701

17 Predajnost Zaryanovej albumov sa pohybuje v po-
merne vysokych Cislach: z nahravky Picking Up the
Pieces (Blue Note 2006) sa predalo takmer 18 000
exemplarov a z reedicie albumu My Lullaby (Blue Note
2007) takmer 4500 kusov pocas prvého mesiaca predaja.

8P, Motycka: Rozhovor s polskou jazzovou hvézdou
Annou Mariou Jopek. Harmonie: 01/2007

19 Na Katovickej akadémii sa jazz vyucuje uz Styri
desatrocia, za ten cas sa pedagogické kddre vypro-
filovali, ale aj Zial trochu ustrnuli. Skola md vypra-
covanu metodiku, systém cvicent. (...) Pokial mozZem
hovorit za seba, tak na Skole som ziskal jedinii vec —
spoznal som, akym spdsobom nechcem vo svojom Zi-
vote robit hudbu a akou cestou sa nechcem uberat. To
bola najcennejsia vec, ktoru mi tdto Skola ukdzala.“
P. Motycka: Sny a balady Grzegorza Karnasa. In:
http://www.skjazz.sk/rozhovory.php?zobraz=1150

2P, Motycka, J. Sudzina: Leszek Mozdzer — Vzdy
som chcel byt sdm sebou. In: Hudba 111/2007
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The Kenny Garrett Quartet v PieStanoch

Formacia amerického saxofonistu
Kennyho Garretta (11. 6.) na 3. ro¢niku pies-
tanského Festivalu Doda So$oku nepochybne
zvysila organizatorom rating. MnozZstvo jaz-
zovych nadSencov, ktorych prekvapila sprava
o koncerte, bolo ochotnych cestovat do mesta
viac preslaveného kupelnymi pro-
ceddrami a leknami ako jazzom.
Sponzoring, ako aj jedna z najvac-
$ich grantovych podpor MK SR
dokazali prilakat mimo Bratislavu
hviezdneho umelca preslaveného
hranim s Milesom Davisom.
Samotny Garrett je jednym z naj-
viac citovanych, preberanych
a sledovanych ikon saxofénovej
hry. Nie je ndhoda, Ze pocas jeho
explozivnych s6l zdvihal Davis
nad hlavu cedulu ,,Kenny“. Pri-
tom u Garretta lider akceptoval
hrani¢né sénické sola, v ktorych
vrcholy predvedenia gradovali
disonujucimi multifonickymi pre-
fukmi v kontraste k hre ostatnych
spoluhracov Davisovej kapely 80.
rokov. Tieto svoje kvality v zasade
nezaprie ani pocas Zivych vystu-
peni po troch desatrociach a inak
tomu nebolo ani na spominanom
piestanskom koncerte.

Garrett navstivil Slovensko druhy-
krat a rozdielom medzi jeho vy-
stupenim v rdmci Bratislavskych
jazzovych dni 2006 a spomina-

SP

gitaristu
Davida Kollara

[foto: Jaris]

ing Crimson: Thrak

(Virgin 1995)
Tento album dplne zme-
nil moje vnimanie hudby.
Skupinu King Crimson
povazujem za najnova-
torskejSiu skupinu, aka
tu kedy bola. Jej Siroky
zaber a osobitost jednotlivych hracov ma inSpirovali
a otvorili mi oi pri hladani vlastnej cesty. Vdaka tejto
kapele som sa dostal k menam ako John Cage, Philip
Glass, Steve Reich, John Zorn, Marc Ribot...

he John Scofield Band: Uberjam (Verve 2002)
Pamitam sa, ked'prisSiel tento album do PreSova.
VSetci sme ho pocuvali a v skiSobni napodobiiovali.

nym pieStanskym bola obmena rytmickej
sekcie. Kontrabasistu Krisa Funna a bube-
nika Jamira Williamsa nahradili Corcoran
Holt a Marcus Baylor, klaviristu Benita
Gonzalesa mal Garrett po svojom boku aj
v roku 2006. Aktualne predvedenie skladieb

K. Garrett [f(ﬁrchl’v]

Nebolo to lahké, pretoZe Scofield
je kralom fraz a vynikajicim impro-
vizatorom. Obal albumu, ktory pri-
niesol mladym hudobnikom nieco
nové a energické, pripomina jednu
z Hendrixovych platni...

eil Young: Dead Man (Vapor

1996)
Pri pozerani tohto filmu sa neda ne-
vsSimnt si naozaj odvaznu a jedinecnti
hudbu Neila Younga. Soundtrack som
si hned' zohnal a napocuval. Bola to
si, aké je ddlezité byt svojou hrou
uprimny, nepremyslat, ako ju bude
posluchac vnimat a neprispdsobovat
ju tomu, na co je zvyknuty. Ked' Neil
Young hra sam na elektrickej gitare,
v danej chvili mu verim a som s nim.

Igor Stravinskij: Svdtenie jari, The
Cleveland Orchestra/Lorin Maazel
(Telarc 1993)

vychadzajucich z posledného albumu Sket-
ches of MD: Live at the Iridium (Mack Avenue
Records 2008) predstavilo markantnejsie vy-
profilované kvarteto, v hre ktorého vznikali
mal na tom bubenik Marcus Baylor, o ktorom
mozno tvrdit, Zze bol hviezdou vecera. Jeho
nasadenie niekedy pred¢ilo akusticky rozmer
zoskupenia. Postavenie klavira bolo aj vdaka
zlému nazvuceniu Castokrat popreté prieraz-
nostou Baylorovej hry. Sila, ako aj mimoriad-
na kreativnost a ,,hardcore“ prejav bubenika
milo prekvapili a posuvali kvarteto za hranice
idiomu mainstreamovej jazzovej kapely. Sa-
motny Garrett nepdsobil, zial, v takej forme,
v akej sa predstavil pred piatimi rokmi. Ne-
viem, ¢o bolo pri¢inou. Mozno st poziadavky
na hraca jeho formatu, pri ktorom ako poslu-
chac o¢akavam podobne ako v minulosti novy
pristup v hre, z mojej strany nadhodnotené.
V kazdom pripade bolo mozné jasnejsie sle-
dovat jeho spOsob prace s hudobnym mate-
ridlom. Kombindcia s klaviristom naznacila
spriaznenost v spdsobe tvorby samotnej
improvizacie, respektive v narabani s nou.
Patternové postvanie extaticky gradovaného
modelu na dlhsej casovej ploche poukazalo
na jeho oblubeny sposob hry. Zaroven Garrett
podciarkol ideu su¢asného hrania oscilujice-
ho na hranici free jazzu, pricom v pomalych
skladbach majstrovsky predviedol zmysel pre
kompozi¢ny rozmer jednoduchej melodiky.

Miroslav TOTH

Ked' som prvykrat pocul Stravinského
Svdtenie jari, bol som hned' odzbroje-
ny a zamilovany do jeho hudby. Z jeho
odkazu dnes vychadza mnoZstvo skla-
datelov filmovej hudby.

City (Elektra/

onesuch 1990)
K Zornovej hudbe
som sa dostal pros-
trednictvom Jana Su-
dzinu. Zorn ma stale
inSpiroval a inspiruje
aj nadalej, najmd svojim pohladom
na hudbu. Vydava mnozstvo albumov
roznych Zanrov, neobzera sa po vkuse
dnesného ,posluchaéa”. Nezaujima ho,
¢o prinest jeho albumy ludstvu, ¢i sa
buduii pécit alebo sa ,zvezd” na pocte
znamej osobnosti. Zorn vymysli, nahra,
vyda a ide dalej.

J ohn Zorn: Naked

(mot)
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